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duma’s material in trilogy at the structural and semantic levels are analysed. The plot and artistically-
stylistic peculiarities analysis of works are considered. The main accent is made on the specificity in
motive of confession and rescuing.
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PODROZ MORSKA JAKO METAFORA WEDRQWKI W SWIATY NIEZNANE.
PROBLEMATYKA INNEGO W TWORCZOSCI JOSEPHA CONRADA

Niejednemu z nas marzy sie wedrowka za morza, ucieczka od zwyczajnosci
codziennych probleméw i przyziemnosci powtarzalnych trosk. Marzenie o egzotycznych
krainach, obcych kulturach, dziwnych jezykach i pieknych krajobrazach. A jednak
porzucenie oswojonej przestrzeni wtasnego domu, miasta czy kraju to nie tylko
egzotyczna przygoda, lecz rowniez nieprzewidywalne i niebezpieczne niekiedy
zetkniecie z innoscig. Innoscig kulturowa, Swiatopogladowa, jezykowg i przestrzenna. | to
wiasnie zetkniecie z innoscig i wywotane nig poczucie obcosci stanowi najwieksze
wyzwanie dla podroznika, zmuszajgc go nie tylko do konfrontacji z tym, co nieznanie i
niepojete, lecz przede wszystkim stawiajgc pod znakiem zapytania poczucie jego wiasnej
tozsamosci. Jest bowiem wedrdéwka nie tylko mozliwoscig poznania tego, co inne, lecz
rowniez uswiadomienia sobie innosci tego, co wiasne.

Zacznijmy jednak od poczatku. Czyli morze. Morze, jako obszar niebezpieczny,
dziki, utozsamiany z amorficznym Swiatem Chaosu, przeciwstawianego temu co
swojskie, bezpieczne, kulturowe. | wedrowiec, jako $miatek meznie wkraczajacy w te
dzika, niepojetq przestrzen, aby przemierzajac jq odkrywaC tajemnice na zawsze
niedostepne dla tych, co nie mieli dos§¢ odwagi. Ten, majacy mitologiczng proweniencje
obraz opuszczajacego $wiat kultury morskiego podréznika stanowi bodajze jeden z
najwazniejszych i najbardziej zywotnych kulturowych i literackich motywow. Przyktady
jego wielorakich, wplecionych w literackg tradycje wcielen mozna by mnozy¢, lecz jako,
ze nie stanowi to przedmiotu niniejszego tekstu dos¢ powiedziec¢, iz rowniez XX wieczna
literatura nie zapomniata 0 motywie morskiej wedrdwki, czego doskonatym, i bez
watpienia wybitnym przyktadem jest twérczo$¢ Josepha Conrada.

Truizmem byloby stwierdzenie nadrzednosci motywu morskiej podrozy w
twérczosci brytyjskiego autora, faktem pozostaje jednak, iz motyw ten stanowi 0$
organizujgcq dorobek Conrada i punkt wyj$cia bogatej, do dzi§ analizowanej problematyki
jego utwordw. Problematyki wykraczajacej daleko poza watki marynistyczne i siegajacej
najgtebszych zagadnien ludzkiej egzystencji, granic mozliwosci i wyznacznikdw
tozsamosci jednostki. Znajdziemy u autora Lorda Jima fascynacje nieznanym i dgzenie do
przekraczania kulturowych i egzystencjalnych granic, motyw ucieczki i walki z wewnetrzng
staboscia, zagadnienie samotno$ci i heroicznych zmagan z rzeczywistoScig
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przekraczajacq ludzkie mozliwosci. Poza tymi, analizowanymi wielokrotnie motywami i
watkami odnajdujemy tez pytanie o inno$¢ i tozsamos¢. O to, kim jesteSmy pozbawieni
pancerza kulturowej konwenciji, stojac oko w oko z tym, co “niepojete i zupetnie inne”.

Kwestia innosci obcego i innosci samego siebie stanowi jeden z podstawowych
probleméw  genialnego  Jgdra  ciemnoSci,  dziefa, ktére jak  podkresla
Michat Pawet Markowski zdobyto szczeg6lne miejsce nie tylko w historii literatury lecz
rowniez w przestrzeni kultury, stajac sie inspiracjq dla filmowych adaptacji i “tradycyjnym
celem ataku krytykdw postkolonialnych, zarzucajgcych Conradowi wspétudziat w
imperialistyczno-kolonialnym spisku przeciwko wyzyskiwanym autochtonom” [4]. Problem
wigczania Jadra ciemnosci w postkolonialny dyskurs pozostawmy na marginesie, gdyz, jak
zauwaza cytowany wyzej autor, utwor jest nie tyle opowiescig o0 wyzysku kolonizatoréw co
przede wszystkim “przejmujacq historig ludzkiej konfrontacji z dziko$cig egzystencji™.
Dzikos¢ ta, rozumiana wiasnie jako catkowita obcoS¢ i innos¢ stanowi dla Conrada punkt
wyjScia w rozwazaniach nad tozsamos$cig kulturowg po odrzuceniu ktorej jednostka
doswiadcza tytutowej ciemno$ci i niezrozumiatoSci wiasnego ‘ja’. Wydaje sie, iz
podstawowe pytanie Jgdra ciemno$ci brzmi: kim jesteSmy pozbawieni konwencjonalnego
pancerza kulturowych norm i wartosci, rzuceni w amorficzng, niepojetg rzeczywistosc i
zmuszeni do redefinicji wyobrazen o Swiecie i 0 sobie samych? Czy znamy siebie, czy tez
obcosC, przypisywana “dzikim” stanowi w rzeczywistosci immanentng czesSC naszej
osobowosci a inno$¢ poszukiwana dalekich krajach zostaje odnaleziona we wiasnej
duszy? Jak zauwaza lzabela Gtowacka “Jadro ciemnosci<...> to <...> przypowie$¢ o
poszukiwaniu obcego w cztowieku cywilizowanym” [2]. Czyli obcego w nas samych,
ukrywajacych niewiedze o sobie pod gorsetem konwencjonalnych przekonan, wartosci i
zachowan.

W utworze Conrada problematyke obcosci odnajdujemy na dwdch co najmniej
ptaszczyznach: jest to przede wszystkim doswiadczana przez narratora, kapitana
Marlowa konfrontacja z obcoscig kulturowa, z wywotujacg skrajne uczucia odrazy i
fascynacji innoScig i niepojetnosciq otaczajacego Swiata. Dos$wiadczenie te
niezrozumiatej innosci i wstret wywotany dzikoscig obcej kultury rekapituluje narrator w
nastepujacy sposob: “Albo wezcie, ze mtody, zacny obywatel w todze <...> przybyt
tu <...> Wylgdowat na bagnach; przemarsz przez lasy do jakiegos odlegtego obozu w
gtebi kraju: poczucie dzikosci, takiej zupetnej dzikosci, co sie wokot niego zamyka — cate
to tajemnicze zycie dziczy, ktore sie ktebi w lesie, w ggszczach, w sercach dzikich ludzi.
Zupetny brak jakiegokolwiek zrozumienia dla tych tajemnic. On musi zy¢ wsrdd tego,
czego nie pojmuje i co jest wstretne. Ale to takze kusi, silnie przycigga, niemal chce go
opetaé. Sami rozumiecie -urzeczenie ohydg <...> Pomys$lcie, ciggle narasta zal,
pragnienie ucieczki, bezsilna odraza, poddanie sie i nienawis¢” [1].

Znamiennym jest, iz doswiadczenie innosci czy dzikoSci Swiata wzbudza w
narratorze uczucia zblizone do stanu nerwowej choroby. Wytracenie z “normalnego’,
codziennego toru egzystencji sprawia, ze podréz w gtgb Czarnego Ladu zostaje
przedstawiona w symbolicznych kategoriach wedrowki przez kregi  piekielne.

1 Ibidem.
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Rzeczywisto$¢ widziana oczami narratora nabiera cech koszmarnego, delirycznego snu,
co podkresla rowniez Izabela Gtowacka stwierdzajac, iz “obrazowanie podrézy w gtab
dzungli ma u Marlowe'a czesto charakter surrealistyczny, oniryczny albo wrecz
apokaliptyczny” [2]. Zdajac relacje ze swej afrykanskiej podrozy Marlow odwotuje sie do
obrazowania z pogranicza sennego koszmaru: “Przybylismy do innych miejsc o
cudacznych nazwach, gdzie nie ustawat radosny taniec smierci i handlu, w martwej,
ziemistej atmosferze, jak w przegrzanych katakumbach; ciggle to bezksztattne wybrzeze z
rozbijajacq sie na nim falg, jakby sama natura prébowata odstraszy¢ intruzow; w rzekach i
na ladzie Smier¢ ocierata sie o zycie <...> brzegi gnity w btocie a woda rzek, gestniejaca w
szlamie, atakowata skrecone mangrowce, ktdre zdawaty sie kurczy¢ <...> w <...> bezsilnej
rozpaczy. <...> Bylo to jak nuzaca pielgrzymka wsrod napomknien o koszmarach” [1].

W Jadrze ciemno$ci obco$¢ kulturowa przedstawiona zostata w kategoriach
totalnych, jako niepojete misterium, w ktdre nie ma wtajemniczenia, jako co$ zupetnie
innego, niezrozumiatego, wzbudzajgcego strach, obrzydzenie i rodzaj potaczonej ze
wstretem goraczkowej fascynacji. Dlaczego tak jest? Dlaczego to co inne wzbudza w
narratorze przede wszystkim negatywne uczucia? Moze dlatego, ze koncepcja innosci w
utworze wykracza daleko poza samg tylko odmienno$¢ kulturowa. Zetkniecie z tak
zwanym “obcym” kulturowo stanowi tu jedynie punkt wyjscia dla ujecia catosci ludzkiej
egzystencji w kategorii takiego wtadnie mrocznego i niepojetego misterium. Spotkanie z
afrykanskim “dzikim” stanowi w istocie graniczne do$wiadczenie dziko$ci egzystenciji,
niezrozumiatosci zycia odartego z warstwy konwencji i przyzwyczajen. Powotujgc sie na
stowa Michata Pawta Markowskiego mozna stwierdziC, ze problem ten, problem “zycia
wsrod niepojetego” stanowi gtdwny temat wszystkich utworéw Conrada?.

A wiec wyruszajac w podrdz, odcinajac sie od codziennej rutyny, od zwyczajnosci
konwencjonalnych norm i wyznawanych oficjalnie wartosci cztowiek zyskuje mozliwos¢
doswiadczania egzystencji w jej rzeczywistej dzikosci i niepojetnosci. Ale to jeszcze nie
wszystko — oderwanie od tego, co znajome, bezpieczne i oswojone uswiadamia
podréznikowi nie tylko absolutng “inno$¢” i “obcosE” rzeczywistosci, pozwala tez, czy
raczej zmusza do uswiadomienia “innoSci” samego siebie, do odnalezienia wewnatrz
siebie “innego” i “niezrozumiatego”. DoSwiadczenie innosci samego siebie to druga
ptaszczyzna problematyki obcosci w Jadrze ciemnoSci. Ptaszczyzna niepokojaca,
poniewaz ewokujaca fundamentalne pytanie o to, kim w rzeczywisto$ci jeste$my i co
determinuje naszg tozsamo$¢. Kim jest umierajacy w afrykanskiej dzungli Kurtz?
Szalonym tyranem? Rozczarowanym idealista? Czy obrazem czlowieka
dos$wiadczajacego tytutowego “jadra ciemnosci’? Ciemno$ci niezrozumiatego, obcego
Swiata, ciemnosci wtasnej natury.

W  ksigzce Piekfo Conrada Michat Komar pisze: “Kurtz zaczyna w
nieograniczonym entuzjazmie, koriczy w mroku grozy <...> marzyt o ustanawianiu
prawdy — teraz odkrywa jg <...> we wiasnej duszy, w horrorze pustki. Jesli jest zdolny do

2 Markowski pisze: “To live in the midst of the incomprehensible, zy¢ posrdd niepojetego: oto gtéwny temat Conrada,
ktéry bedzie rozpisywat go na wieksze i mnigjsze partie. Czy bedzie to dotyczyto niepojetej decyzji, niepojetej emocii czy
niepojetego istnienia kogo$ innego, zawsze mozna sie spodziewaé, ze owa niepojetosé nigdy nie zostanie gtadko przeniesiona
w czytelny rejestr wiedzy” — Markowski M. P.
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wypowiedzenia przed Smiercig czego$, co nie bytoby betkotem, to tylko stowa:
zgroza” [3]. Bo tyle tylko, dodajmy, jest w stanie powiedzie¢ cztowiek, dosSwiadczajacy
absolutnej obcosci Swiata i wiasnej natury, cztowiek, uSwiadamiajacy sobie zgroze
wiasnej duszy, zdolnej do nienawisci i niepojetego okrucienstwa. ldealista, marzyciel |
glosiciel idei humanizmu, Kurtz zmienia sie w owtadnietego nienawiscig tyrana, a swoje
rozwazania nad powinnosciami cywilizowanych wobec dzikich przekresla stynnym
zdaniem “Wytepi¢ wszystkie te bestie”. Czy wiec falszem byt jego idealizm, a pigkne
stowa o niesieniu cywilizacji stanowity jedynie wyraz mtodzienczej egzaltacji? Wydaje
sie, ze jednak nie, a moze witasnie tak, o tyle, o ile fatszem jest wszystko, w co wierzymy
wtopieni w kulturowy system znanych nam norm i zasad. | wszystko to moze ulec
rozpadowi gdy wyruszamy w niebezpieczng wedrowke w gtab nieznanego, w giab
samych siebie ku powtarzanej wielokrotnie konkluzji, iz “ja, to ktos$ inny”.
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Streszczenie

Twoérczo$¢ Josepha Conrada mozna okreslic jako marynistyczna, jest to jednak przede
wszystkim literatura moralno-psychologiczna, wykorzystujgca motyw morskiej podrézy jako pretekst do
gtebokich rozwazan o poszukiwaniu wtasnej osobowosci i poznaniu granic ludzkich mozliwosci. Jednym
z wazniejszych zagadnien tworczo$ci Conrada jest kwestia konfrontacji z obcoscig. Spotkanie z “innym”
(kulturowo, psychologicznie) stanowi dla bohateréw Conrada punkt wyjscia na drodze autoidentyfikacji.
Motyw morskiej podrézy mozna rozumie¢ jako metafore wedrdwki w przestrzen obcg w ktdrej cztowiek
konfrontujac sie z tym, co nieznane poznaje samego siebie i okresla granice swoich mozliwosci.

Stowa kluczowe: podroz, wedréwka, obcos¢, wyobcowanie.

AHortauif

TBopuicTb [xoseda KoHpaga MOXHa OKPECHUTM K MapUHICTUYHY, ane, Yy npuHumni, Ue
nepegyciMm TBOPYICTb MOPAsibHO-NCUXOMOrYHA, SKa BUKOPUCTOBYE MOTMBM MapuHiCTUYHI. OpHielo 3
Hanyacriwe aHanisoBaHux KoHpagom npobnem € nuTaHHS KOHGPOHTAUT 3 “iHWmMM”. 3ycTpiy 3 “iHWwum’
(KynbTypOBO, MCMXONOTIYHO) BUSIBNSETLCA AN repoiB KoHpaga MnovaTKOBUM MYHKTOM Y MPOLEC
camoBni3HaHHs. MOTWB MOPCbKOI MaHApIBKA MOXHa PO3yMiTW K MeTadopy nogopoxi B abConTHO
YYXKUIA, HEBIZOMMI NPOCTIP, Y SKOMY repoi MatoTb 3MOry 3po3yMiTi cebe i OKpecnMT Mexi BracHWX
MOXITMBOCTEMN.

KntoyoBi cnoBa: nogopox, TypuaMm, ANBMHA, Bi4Y)XEHHS.

Summary
Works by Joseph Conrad may be defined as maritime, but this is primarily moral and
psychological literature, using the maritime theme of travel as an excuse to deep reflection about the
search for his own personality and understanding of the limits of human possibilities. One of the major

59



AKTyasibHi npobaemmn cnoB’saHCbKOI ginonorii. — 2011. — Bunyck XXIV. — YactuHa 1.

issues in Conrad’s writings is the question of confrontation with strangeness. Meeting with the “other”
(culturally, psychologically) is for Conrad’s characters starting point towards self-identification. Theme of
sea travel can be understood as a metaphor for journey into alien space in which a man confronting with
the unknown gets to know himself and defines his limits.

Keywords: travel, tourism, wonder, alienation.
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XYAOXHA IHTEPNPETALIA TEMA MOPCbKUX NMOXOAIB KO3AKIB B
ICTOPUYHUX POMAHAX 50-60-X PP. XX CT.

MapuHicTuka B niTepaTypi, Sk Bigomo, Bigobpaxae eCcTeTUKY W CUMBOMIKY
MOPCbKMX Nen3axis, BIATBOPIOE MPUrOAWM Ha MOPI | YacTo NO3HAYaETbCA “nopusoMm y
He3gi0aHuli npocmip, Xaz2o eidkpumms Hogo20” [7,432]. Y XyOOXHiX TBOpax
YKPAIHCbKMX MUCbMEHHUKIB MOPCbKA TEMATHKa LLIMPOKO OCBOEHA B ICTOPUYHMX pOMaHax
MPO Yacu KO3a44mHH.

CyyacHi nitepatyposHasyi M. Cnabownuubkuin, | YepHosa, A. AHgpycis,
A. Wnutane, |. [leHnclok Ta iHWi JOCMimpKyBanu iHTepnpeTavito KO3a4yunHn B iCTOPUYHUX
poMaHax, ane HefoCTaTHbO 3BEPHYNM yBary Ha XyLBOXHE BiJOOpPaXeHHS MOPCHKOro
KUTTS KO3aKiB.

Y cTaTTi CTaBMMO MeTY CUCTEMHO AOCTIAUTY XYAOXHIO iHTepnpeTaLjio npobnemm
MOPCbKMX MPUrog 3anopo3bKoro ko3auTea B iCTOpUYHUX pomaHax |. Jle “XmenbHuubkuin”,
M. MaHya “T'omoHina Ykpaina®, H. Pubaka “lNepesicnaBcbka paga”, P. IBaHnyyka ‘Manbsn”.
[ns peanisauil MeTH BUPILYEMO TaKi 3aBAAHHA: BU3HAYUTX Yy TBOpAX CriBBIAHECEHHS
XYLOXHbOI NpaBay NPO MOPCHKI NOAOPOXI KO3aKIB 3 ICTOPUYHOKD NPaBLOK; MOSICHUTY, WO B
OCBOEHHI MApWHICTUYHOI TEMM MUCbMEHHUKN BIATBOPUIN SIK FEPOIKO-POMAHTUYHI, TaK i
TpariyHi NoAii; JocnianTy XyOOXHE TpaKTyBaHHS CTpaTeril BiiCbKOBO-MOPCBKUX MOXOZIB
KO3aKiB, X TpaauLin i 0O0B’I3KOBUX MpaBWIT; BU3HAUNTI OCOBIIMBOCTI XapaKTepOTBOPEHHS
0bpasy borgaHa XMenbHULBKOrO Yy  BUMNPOOYBAHHAX MOPCLKMM  MOXOAOM; MOSICHUATY
3HaYEeHHS MapUHICTUYHWX Ner3axis y BiGTBOPEHHI MUHYMOTO.

XyOOXHS npasga y poMaHi “XmenibHuubkuin” |. Jle npo MOpCbKe XMTTS Ko3auTsa
OXOMNJE POMAHTUKY HE3BUYaWHWMX MPUrof, i OpieHTOBaHa Ha 300paXeHHs TPYAHOLLIB,
Hebesnek, Tparedi. 3 ICTOPUYHUX [DKepen BigoMo, WO cnyxba Ha vanui Oyna
Haf3BUYanHO cknagHoto. MepebyBaHHa nogen nig nantoyMM COHLEM, AOLLEM, BiTpamy,
BECIYBaHHS Y TPU 3MiHW, XUTaBULS, MOPCLKI XBOPOBU Bymu mig cuiy HanBUTPUBASTILLMM.
I1. KoceHko yTouHioe: “Ekinax eidyysae smomy 8i0 MOHOMOHHOCMI QO8KifNIs: MOPCLKOI
beamexHocmi, wymy 8odu i pummiyHoi npaui eecen. Kpim yboeo, 8 yatiui 6yno micHo,
Wo Oyxe emoM/I08aso, HeaamusHO ennusano Ha ekinax <...>" [3, 338]. OCBOEHHS
ICTOPUYHOrO Martepiasny OpraHiyHO BMMITAETLCA B CIOKETHY KaHBY pomaHy. “Hixmo e
YosHax He paxyeas Hi Ho4el, aHi OHi8 Ha Uux Be3MEXHUX MOPCbKUX npusinnsx <...>.
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