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Наявність суперечностей і дублювань існує в основному понятійному арсеналі бальної хореографії, як 

„побутовий танець”, „бальний танець”, „соціальний танець”, „масовий танець”, „конкурсний танець”, „сус-
пільний танець”, „спортивний танець” тощо. В різних літературних джерелах, нормативних положеннях, 
публікаціях періодичних видань ці терміни зустрічаються постійно, але навіть керівникам танцювальних 
шкіл з достатньо великим досвідом важко в них зорієнтуватися. Це обумовлено як впровадженням більш 
сучасних понять, так і значним урізноманітненням жанрів хореографічного мистецтва, втратою їх „каноні-
чної чистоти”, обумовленої загальними тенденціями постмодерністської культури. Дійсно, сучасний баль-
ний танець побутує в статусі як самостійного виду хореографіч ного мистецтва у парній (дуетній) та ансам-
блевій формах, так і традиційних тенденціях його використання різними видами сценічної хореографії (ест-
радою, балетним і музично-драматичним театром, кіно, видовищним шоу). Актуальним  залишається 
аналіз бальної хореографії як масового виду культурно-дозвіллєвої сфери суспільства. 

Мета дослідження виявляється у визначенні основних теоретико-методологічних підходів до осмис-
лення ключових понять сутності бальної хореографії.  

Наукова новизна полягає у визначенні основних напрямків і тенденцій розвитку вітчизняної бальної 
хореографії, в контексті поступу європейської культури, що дозволяє частково заповнити прогалину в істо-
рії та теорії її розвитку. 

Джерельну  базу  дослідження  становлять матеріали наукових розвідок з історії становлення та 
розвитку стильових особливостей світової, радянської, зокрема вітчизняної бальної хореографії, значний 
фактологічний матеріал з даної проблеми, виданий впродовж декількох десятиліть існування радянського 
суспільства. Значну групу джерел становлять хореографічні матеріали конкурсних виступів, занять в гурт-
ках і ансамблях бального танцю, масових заходів, зафіксованих шляхом кіно – та відеозапису. Ґрунтовним 
джерелом інформації були універсальні та спеціальні довідникові видання (енциклопедії, словники тощо). 

Витоками бальної хореографії вважаються фольклорні танці. Процес їх розподілу на селянській побу-
товий (міський та придворний) і сценічний (ритуальний храмовий, танець феодальної верхівки, народних 
витівників) відбувався одночасно з розвитком суспільства та його соціальним розшаруванням. Народні ви-
токи бального танцю забезпечили його життєздатність і масове поширення. Вони сприяли його становлен-
ню, обумовлювали розвиток демократичних жанрів побутового танцю у різних народів. 

Енциклопедія «Балет» свідчить, що бальний танець виник в Італії у ХV столітті, але різні наукові дже-
рела визначають його появу у ХІІ, ХІІІ, ХІV столітті[2]. 

На наш погляд, ці терміни не мають принципового значення, бо в кожній країні становлення бальної 
хореографії відбувалося в контексті соціально-культурних процесів розвитку суспільства. Важливим фак-
тором виокремлення бального танцю із загальної хореографічної культури вважаємо формування і розвиток 
міст, міського способу життя, яке відбулося за часів середньовічного Відродження. Отже, поява європейсь-
ких бальних танців пов'язана з розвитком середньовічних міст. При пануванні натурального господарства, 
коли ремісництво було пов’язано із сільським побутом, міста раннього середньовіччя не могли бути осере-
дками ремесла й торгівлі. Вони були лише адміністративними або церковними центрами (резиденціями ар-
хієпископів, епіскопів та ін.). Нечисленне населення цих міст нічим не відрізнялося ще від населення зви-
чайних сільських місцевостей. Тільки з X-XI ст. у зв'язку із загальним розвитком виробничих сил у більшій 
частині країн Європи почали зароджуватися міста як економічні центри ремісництва і торгівлі. Саме в цей 
час народні танці з сільських місцевостей почали інтенсивно переходити до міст, проникати в побут різних 
верств суспільства, змінюватися у відповідності з потребами і культурним рівнем їх представників. Так по-
ступово виник поділ на народні танці, які були поширені по селах, та бальні, які побутували серед міського 
населення. Але де б не виконувалися бальні танці – серед демократичних верств міста, в домах міської зна-
ті, при дворах королів або в замках багатих середньовічних феодалів – в них завжди був помітний зв'язок з 
народними танцями. Отже, народні танці – джерело виникнення бальних танців. 

Назви бальних танців раннього середньовіччя до нас не дійшли. Відомості про бальні танці, які набули 
значного поширення, відносяться вже до доби Відродження. 

Так, одним з популярних придворних танців XVI-XVII ст. був бранль. «Батько» його – однойменний 
старовинний французький народний хороводний танець [7]. 

На відміну від народного бранля, який мав поривчастий характер і супроводжувався іноді співами, ба-
льний бранль – відзначався плавними, манірними рухами і значною кількістю реверансів. Реверанс, як один 
з характерних рухів придворного церемоніалу, був важливою складовою частиною усіх придворних танців 
XVI-XVII ст. Стриманість бранля, як і багатьох інших придворних бальних танців, у великій мірі була зу-
мовлена пишним одягом танцюючих. Важка матерія, довжелезні шлейфи у дам, надзвичайно довгі загнуті 
носки туфель кавалерів, природно, сковували рухи в танці [12]. 

Серед поширених придворних танців XVI – першої половини XVII ст. – павана, куранта, гальярда та ін. 
Урочиста павана, в якій спокійні кроки чергувалися з поклонами, – танець іспанського походження (слово 
«павана» походить від слова «павич»). Цим танцем починався бал у палаці короля, супроводжувалися ви-
ходи князів або інших вельмож. 
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Куранта – танець італо-французького походження – подібна за загальним урочистим характером до па-
вани. Вона відрізняється від останньої рухами, що нагадують легкі стрибки. Гальярду звичайно танцювали 
після павани. Різкі рухи, стрибки живого енергійного танцю свідчили про безпосередній його зв'язок з на-
родними танцями [7]. 

Танцюючи менует, мешканці невеличкого французького містечка Пуату зовсім не уявляли собі блиску-
че майбутнє цього народного хороводного танцю. Прості рухи його складалися з маленьких кроків (слово 
«менует» походить від французького слова «menu», що означає «дрібній»). Протягом XVIII ст. менует стає 
загальновизнаним танцем знаті по всій Європі. При дворі менует втратив невимушеність народного танцю. 
Перевантажений реверансами, придворний менует поступово ставав все більше вишуканим. Скільки манір-
ності було в поклонах, присіданнях, розкачуваннях, церемонно-урочистих кроках цього танцю. Розучуван-
ня тільки одного поклону в менуеті вимагало багато часу й старання [8]. 

Популярним у XVIII ст. стає й гавот, відомий ще з XVI ст. Як і менует, гавот спершу був народним 
французьким хороводним танцем. Він також поступово ставав у придворному середовищі надмірно вишу-
каним [12]. 

Нові суспільні й художні потреби XIX ст. сприяли поширенню і нових бальних танців. Демократизм 
(на протилежність аристократичній манірності менуету та гавоту), виняткова близькість до народних пер-
шоджерел, забезпечили тривале життя слов'янським бальним танцям – мазурці, краков'яку, польці та ін. 
Стрімка, динамічна і водночас лірична мазурка, в якій легкі ковзні рухи змінюються ударами підборів та 
молодецьким пристукуванням, виникла в етнографічній групі поляків–мазурів і стала улюбленим польсь-
ким національним танцем. Композитор Ференц Ліст писав про мазурку: «В Польщі... мазурка не тільки та-
нець, вона – вид національної поеми, призначення якої... – передати полум'я патріотичних почуттів під при-
криттям народної мелодії». 

Темпераментний краков'як виник серед населення Краківського воєводства, а весела полька (слово 
«pulka» в чеській мові означає «половина») з надзвичайно простими невибагливими рухами–півкроками, 
легкими стрибками й поворотами – витвір чеського народу. 

Мабуть, жоден з танців XIX ст. не набув такої світової слави, як вальс, що належить до найбільш вира-
зних танцювальних форм. Улюблений танець і в наш час, вальс приваблює своїми природними плавними 
рухами. 

Найближчі попередники вальсу, що свідчать про його народне походження, – австрійський народний 
танець лендлер, польський куяв'як та чеський фуріант. Велику роль у поширенні вальсу в XIX ст. відіграли 
композитори, які писали музику до цього танцю. Чудові вальси писали І. Лайнер, Йоганн Штраус старший і 
особливо його син Йоганн Штраус молодший, якому належить близько 450 вальсів. 

В XX ст. в Америці і Європі швидко поширюються такі бальні танці, як фокстрот, чарльстон, танго та 
ін. Фокстрот виник у 1912 р. в США. Характерний рух цього швидкого танцю – дрібний крок. Пружний 
крок, поворот коліна й ступні, притоптування – головні рухи чарльстона, джерелом якого є негритянські 
танці. Назва цього танцю виникла від американського міста Чарлстона, де в 1920 р. він з'явився. Сучасне 
танго, типові рухи якого – повільний спокійний крок з невеличкими зупинками, походить від старовинного 
іспанського народного танцю. Безперечно, рухи фокстроту, чарльстона, танго дещо спрощені в порівнянні з 
багатьма іншими бальними танцями. 

Якщо уявити собі картину становлення і поширення нових танців впродовж кінця ХІХ – початку ХХІ 
ст., то їх послідовність виглядає таким чином: 

 ХІХ – поч. ХХ ст. :  Краков’як – польський народний, пізніше – бальний танець. Живий, горделивий 
танець з м. Кракова; Тустеп (англ. two-step – два кроки) – американський бальний танець. Поширився у ба-
гатьох країнах у 1920-х роках; Танго – сучасній бальний танець. Відомі його різновиди: «циганське», «ан-
далусійське», «креольське» і найпопулярніше «аргентинське танго». Поширилося з 1910-х років. 

ХХ-ХХІ ст. : Вальс-бостон. В назві вказано на американське м. Бостон, але мода на цей танець виникла 
в Англії, тому його називають англійським вальсом; Фокстрот (букв. «лисичий крок») – американський ба-
льний танець. Названий на честь Г.Фокса, що його придумав. Швидкий фокстрот називають квікстепом, 
повільний – слоуфоксом; Шиммі – улюблений танець 20-х років ХХ ст.; Блюз – назва обумовлена піснями 
американських негрів, повільних та меланхолійних, як і цей танець; Румба – гострий за ритмом танець ку-
бинського походження. Потрапив до танцзалів у 30-ті роки; Самба – енергійний танець з Бразилії; Пасо-
добль – танець з Латинської Америки. Його рухи нагадують поведінку гордого тореадора; Рок-н-рол (у пе-
рекладі означає «котитися» та «гойдатися») – популярний танець з 50-х років з елементами акробатики; 
Твіст (у перекладі означає «скручування») – танець 60-х років; Бугі-вугі – джазовий вільний спортивний та-
нець; Шейк – модний танець 60-х років. Переклад його назви означає«труситися, трястися»; Сальса – лати-
ноамериканський танець. Його танцюють з 60-х років ХХ ст., популярна по теперішній час; Брейк-данс (у 
перекладі означає «ламатися») – модний танець з 80-х років; Ламбада – варіант самби, популярний у 90-ті 
роки; Меренга – популярний у ХХІ ст., простий у виконанні латиноамериканський танець з двочетвертним 
ритмом. Передає атмосферу веселого тропічного свята; Мамбо – назву приписують чаклунам вуду, які до-
водили людину до гіпнотичного трансу. З’явився в 1945р. 

Саме мамбо дало основу двом танцям – кубинській румбі, що виникла з простого мамбо, та ча-ча-ча, 
що виник з потрійного мамбо. Група латиноамериканських танців: румба, самба, ча-ча-ча, пасодобль діста-
ли міжнародного визнання і поширені у багатьох країнах світу. 

Взагалі ХХ століття позначено шаленим прискоренням усіх процесів, що обумовило становлення і роз-
виток нових танцювальних ритмів і течій – ритмічного виховання, вільного танцю, танцю-модерн, джаз-
танцю. Дельсарт створив теорію виразного жесту і вважав, що будь-яка людська емоція отримує адекватне 
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значення в русі. Е.-Ж. Далькроз став засновником еуритміки. В своїй книзі «Ритм і його виховне значення 
для життя і для мистецтва» він обґрунтував теорію ритмічного виховання дітей на основі розвитку і коор-
динації музичних, фізичних та емоційних можливостей дитини. 

Побутовий танець як соціальне явище наочно відображав процеси формування культури суспільства. 
Прагнення до опанування танців, удосконалення виконавчої майстерності, художнього самовираження 
обумовило появлення нових форм танцю, які поступово переходили зі сфери масової культури до сфери 
художньої творчості. Однією з таких форм став конкурсний бальний танець. Його поява відбулася в Англії 
на початку ХХ ст. Подолавши довгий шлях канонізації правил і методики виконання повільного та віден-
ського вальсу, квікстепу, слоуфокса та танго, конкурсний танець збагатився латиноамериканськими ритма-
ми. До обов’язкової програми «змагань на паркеті» додалися самба, румба, ча-ча-ча, пасодобль і джайв. У 
межах даного репертуару конкурсний бальний танець поступово віддаляється від хореографії та приєдну-
ється до спортивної сфери. 

Одночасно з конкурсним, спортивним напрямом, бальний танець став основою і для самостійного жан-
ру хореографічного мистецтва як у парній (дуетній), так і в ансамблевій формі, де успішно розвивається, не 
кажучи про давні традиції використання бального танцю різними видами сценічної хореографії (естрадною, 
балетним театром, музично-драматичним тощо). 

Вітчизняна бальна хореографія розвивалася в контексті російського, а пізніше радянського хореографі-
чного мистецтва, намагаючись надати побутовим танцям національного колориту. 

В практиці радянської бальної хореографії бальні танці розподілялись на п’ять груп: історично-
побутові, радянські бальні танці, міжнародні класичні бальні танці, латиноамериканські танці і, нарешті, 
модні танці. Ця класифікація ілюструвала формальний за своєю сутністю характер розвитку радянської ба-
льної хореографії, в якій панувала плутанина у визначенні основних жанрів, стильових особливостей та 
своєрідності художньої образності, притаманних даному виду хореографічного мистецтва. 

Сучасний період, позначений кардинальними змінами політичного, економічного, соціально-
культурного життя в Україні, характеризується прогресивними тенденціями по становленню і розвитку ба-
льної хореографії, її аматорського та професійного рухів, їх наближення та впевненого поступу у європей-
ський та міжнародний простір бальної хореографічної культури. 

Хореографічне мистецтво як соціокультурне явище уявляє собою складну за морфологією та лексич-
ним змістом систему. Займаючи значне місце у загальній системі мистецтва, хореографія перебирає на себе 
його основні характеристики, закони становлення і розвитку, загальні механізми впливу на людей і суспіль-
ство в цілому. Разом з тим хореографічне мистецтво має свої специфічні риси (як змістовні, так і функціо-
нальні), які дозволяють йому утворити свою унікальну, своєрідну систему, сформувати потужну хореогра-
фічну культуру, якій відведено вагоме місце в загальній системі художньої культури людства. 

Численними культурологічними та мистецтвознавчими дослідженнями танцю як явища доведено, що 
це найдавнішій з відомих людству видів художньої творчості, генезис якого пов'язаний з виникненням са-
мої культури. Танець був першою формою свідомого спілкування людей і вважається невід’ємною складо-
вою їх існування у будь-якій частині світу. Зміст життя, що безперервно змінюється, визначає місце хореог-
рафічного мистецтва в кожному історичному періоді і на сучасному етапі воно вперше за багато століть за-
йняло вагому позицію в художній культурі. 

У наукових дослідженнях і в хореографічній практиці існує багато визначень понять, що утворюють те-
заурус хореографічного мистецтва. З метою уточнення понятійно-категорійного апарату нашого дослі-
дження ми простежили етимологію слів «хореографія», «танець», «бальний танець», «бальна хореографія», 
«бальна хореографічна культура» та історичну еволюцію їх змістовної сутності. 

Слово «хореографія», що походить від двох грецьких слів «χορευω» (танцювати) та «γραφω» (записува-
ти, зображати), первісно вживалося для означення запису танців. Перші спроби таких записів були здійсне-
ні у XV-XVI ст., однак певна система запису була розроблена лише у ХVII-ХVIII ст. французькими балет-
мейстерами та вчителями танців (П. Бошан, П.Рамо, Р.Фьойє. Останній, власне, і запропонував термін "хо-
реографія" у вказаному значенні). 

В наш час слово «хореографія» як мистецький та мистецтвознавчий термін вживається: 
– у вузькому розумінні - для означення особливого мистецтва створення танців. Відтак слово «хореог-

раф» означає «постановник танців (балетів)». В такому випадку слово «хореограф» означає те саме, що 
і «балетмейстер» (майстер балету); 

– у широкому розумінні - як синонім танцювального мистецтва взагалі. 
Танець як особливий вид мистецтва вивчався різними дисциплінами: мистецтвознавством, філософією, 

естетикою, психологією і соціологією мистецтва, культурологією. Танець як вид мистецтва в сучасному йо-
го розумінні виникає на певному етапі генетичної, когнітивної і культурної еволюції людства. 3 цієї точки 
зору мистецтво танцю охоплюється широким поняттям «хореографічна культура», яке розглядається як не-
від'ємна частина цілісного організму культури, залежного від часу, звичок і уявлень конкретної епохи. Ви-
значення танцю в українській науці пов'язане зі створенням певного художнього образу, засобами якого є 
рух, жести і положення тіла танцівника. 

Звідси випливає, що поняття «хореографічна культура» включає в себе весь комплекс, пов'язаний з 
танцювальним мистецтвом: власне танці, мистецтво танців, науку їх запису, творчість їх постановників, на-
укові дослідження, систему підготовки фахівців для цієї галузі. Таким чином, ключовим поняттям у визна-
ченні предметного поля хореографічної культури є поняття танець. Хоча слово «танець» зазвичай у нас ви-
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водять від німецького «tanz» та англосаксонського «dance», в літературі існують різні визначення танцюва-
льного мистецтва: як «гармонійна зміна рухів і поз, які мають глибинний зміст і викликають у нас естетич-
не почуття й натхнення» (О.Сірополко), як нічим не зв'язане, вільне і творче втілення натхнення 
(О.Гургула-Щуратова); як «однієї з галузей мистецтва, в якій відповідними пластичними рухами ... виявля-
ються найрізнобарвніші душевні почування людини» (М.Шендрик). Вважаємо, що найбільш коректними є 
визначення, в яких танцювальне мистецтво розглядається як мистецтво поєднання у ритмі музики поз, ру-
хів, жестів з метою створення певного художнього образу.  

Слід зазначити, що наведені визначення стосуються танцю як складової вже розвиненої системи мисте-
цтва. 

Виходячи  з положення, що бальна хореографія є складовою частиною хореографічного мистецтва, яка 
має свої специфічні особливості, цілком логічним стає поширення визначень основних понять на сферу ба-
льного танцю. Таким чином, «бальна хореографічна культура» - це комплекс пов'язаний з бальним хореог-
рафічним мистецтвом: власне бальними танцями, системою їх запису, творчістю їх постановників, науко-
вими дослідженнями, системою підготовки фахівців даної галузі. 

Враховуючи, що у популярній, методичній літературі, та навіть у спеціальних наукових виданнях час-
то-густо відсутні чіткі визначення понять жанрів, стильових напрямів бальної хореографії, що призводить 
до ототожнення, підмін, розмитості та неточності їх вживання, вважаємо за необхідне визначити дефініції 
понять, що використовуються в нашому дослідженні. Аналіз значної кількості наукових джерел, довіднико-
вих видань дозволив визначити наступні поняття. 

Побутовий танець (історично-побутовий танець) – узагальнена назва різних груп танців, поширених у 
конкретному історичному соціально-культурному середовищі з метою розваги. 

Бал – урочистий танцювальний захід з розширеною програмою, яка, окрім танців, передбачає інші фо-
рми розваг та відпочинку. 

Бальний танець – танець, що використовується на балах, танцювальних вечорах і потребує попередньої 
підготовки. А також це сучасне визначення танців, призначених для розваг. 

Масовий танець – назва групи загальнодоступних танців, призначених для масових заходів відпочинку. 
Характерною ознакою масового танцю є можливість його повторення учасниками заходу безпосередньо пі-
сля показу чи швидкого розучування. Ці танці мають коротку і просту композицію. 

Термін «бальна хореографія» чи «бальне хореографічне мистецтво» в нашому дослідженні – це уза-
гальнена назва історично-побутового, в т.ч. бального, та масового танців відповідно до сфери та форм їх 
побутування. 

Розглядаючи бальну хореографію як складову частину хореографічного мистецтва, де ключовим, уза-
гальненим поняттям є «танець», ми вважаємо доцільним визначити роль і місце бального танцю в цій сис-
темі, дослідивши можливі взаємозв’язки підсистеми бальної хореографії з іншими підсистемами. 

В складній системі узагальненого поняття «танець» визначено сценічні і несценічні його види. Різно-
манітність сценічної та несценічної хореографії обумовлює їх спільність та відмінність, а також необхід-
ність взаємозв’язків в процесі розвитку. Майже не буває випадків, щоб тенденції, зміни, притаманні одному 
різновиду танцю не знайшли відображення в іншому. 

Позасценічні форми танцю, чи побутові танці, всією історією свого становлення і розвитку свідчать про 
тісний зв'язок із загальним рухом хореографічного мистецтва. Побутовий (в основному бальний) танець, як 
вже визначалось, пов'язаний з народними танцювальними джерелами. 

Бальні танці виникли внаслідок захоплень балами світської верхівки. На той час вони були видозміне-
ними нормами етикету і способом життя побутовими народними танцями. Таким чином у Франції 
з’явилися салонні бранлі (простий, подвійний, веселий, з репризами танець), що склали основу такого виду 
танців, як бассданси (низькі танці). В Англії це були контрданси (лансьє, екосез) тощо. Спробуємо на бран-
лі простежити метаморфози народного танцю у салонний. 

Народний бранль мав декілька варіантів. Його основними рухами були кроки з підскоками і піднятою у 
бік ногою (зігнутою в коліні), повороти, обертання в парах. Супроводжувався він веселими жартами. Та-
нець виконувався на галявині з травою чи спеціально зрівняному майданчику. Невпізнаним бранль став пі-
сля зміни свого «помешкання»: замість стрибків – маленькі ковзні кроки, замість поворотів та обертань – 
стримані уклони, замість жартів – опущені додолу дамські очі. Чинники, що вплинули на зміну народних 
танців, пов’язані зі станом громадського життя, соціальним середовищем, з манерами і нормами етикету, з 
рівнем культури виконавців. Зміна галявини на паркет призвела до необхідності заміни стрибків на ковзні 
(низькі) кроки. Та й одяг виконавців обумовили стриманість і вагомість виконання рухів (шлейфи дам, 
плащі кавалерів тощо). Це й перетворило веселий, сповнений безпосередності й простоти танець у салон-
ний, манірний та галантний, який вимагав тривалої спеціальної підготовки. З’явилися вчителі, а потім і ме-
тодичні посібники з навчання бальним танцям. Вони не тільки фіксували танцювальні елементи, основні па, 
але й описували композиційні схеми, що дозволяло значно поширити їх географію та канонізувати форму і 
послідовність рухів[7; 8]. 

Поступово бальний танець стає окремим різновидом побутового танцю, але постійно відчуває вплив 
народного. У свою чергу, бальний танець сам впливає на народні форми побутового танцю, в деякій мірі 
організуючи його композиції. 

Не дивлячись на існування канонів та загальні норми і вимоги до бальних танців, вони в різних країнах 
і в різні історичні періоди виконувалися по різному. Виконавці асимілювали їх із своїми традиціями, що 
століттями формувалися в народній хореографії. Ось в чому полягає природний взаємозв’язок народного і 
бального танців у своїй підсистемі, який існує постійно. Якщо звернутися до бальних сучасних танців, та-
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ких як самба, танго та інших, побачимо за ними танго бразильців, темпераментні танці народів Аргентини, 
різновиди польки, зрощені національними особливостями литовських, польських чеських танців. 

Виникають все нові й нові різновиди побутових і власне бальних форм танців для виконання на вели-
ких і малих майданчиках, під давню і сучасну музику, для сольного, парного та групового виконання в різ-
них умовах (чи то в контексті оперної, балетної вистави, оперети, мюзікла, на естраді, танцювальному май-
данчику тощо). І кожного разу бальний танець, набуваючи особливих рис, обумовлених законом жанру, за-
лишається мистецтвом, здатним створити атмосферу радіння, незмушеного спілкування, дозволяє цікаво та 
естетично провести дозвілля. 

Висновок: бальна хореографія, функціонуючи в системі хореографічного мистецтва, є вагомою і діє-
вою складовою частиною цієї системи, забезпечує процес взаємовпливу, взаємозбагачення, поза яких роз-
виток усієї системи став би неможливим. 

Життєздатність і своєрідність функціонування бальної хореографії у ХХ-ХХІ ст. обумовлені появою на 
її арені масових танців, до яких відносять так звані танцювальні «шлягери». На відміну від канонізованих 
композиційних схем багатьох традиційних бальних танців, цій групі притаманний імпровізаційний харак-
тер. Саме цим можна пояснити їх привабливість для молоді, яка прагне до прояву фантазії, відчуття гострої 
сучасної ритміки, притаманної цим музично-танцювальним стилям. Масові танці завдяки своєму поширен-
ню витиснули на узбіччя танцювальних майданчиків всі інші групи побутового танцю. Таким чином термін 
«бальний танець», втративши своє початкове значення, обумовлене його призначенням тільки для балів, 
салонних прийомів, став найбільш об’ємним у визначенні не тільки усталених видів сучасної хореографії, 
але й танців, що виконуються у побутових обставинах. Усі вони різні, часом зовнішньо дуже відмінні, але 
всі вони поєднані природою побутового танцю, виконуючи важливу функцію особливої мови людського 
спілкування. 
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Пулария Т.В. 
АРХЕТИП ЖЕНЩИНЫ В МАТРИЦЕ УКРАИНСКОЙ КУЛЬТУРЫ:  
К ПОСТАНОВКЕ ПРОБЛЕМЫ 
 

Стремительность современных интеграционных процессов во всех сферах человеческой жизнедеятель-
ности - материальных и духовных – приводит к кризису в сознании и мировосприятии человека, разруше-
нию сложившейся системы ценностей и идеалов. 

Поиски путей гармонии человека и мира сторонниками различных культурфилософских парадигм вы-
зывают необходимость выявления и сущностной характеристики базовых, инвариантных элементов куль-
туры, каковыми являются, по терминологии швейцарского психоаналитика К.Г. Юнга, архетипы. Огром-
ный интерес к понятию «архетип» со стороны представителей и гуманитарных, и естественных наук (пси-
хоаналитиков, культурологов, философов, социологов, физиков и др.) объясняется, прежде всего, осознани-
ем связи человека с космосом, высшими силами, информационным полем, признанием «духовно-научных 
истин» [10].  

Анализ архетипов, как обращает внимание отечественный философ С.Б. Крымский, представляет дос-
таточно адекватный метод исследования менталитета, праистории и будущего социумов. По словам учено-
го, у этого метода огромные теоретико-познавательные возможности: от исследования ментальностей 


