3HAUMTEIIFHO IIMpe, YeM OT ryaroioB CB. OOpa3oBaHMs OT IJIAroJIoB OTHOCIOKHBIX W HEOJIHOCIIOKHBIX PA3TMYAIOTCST MECTOM
yIapeHust: JUTsl TIEPBBIX XapaKTepHO yAapeHue Ha OKOHYAHHH, [Tl OCTAIBHBIX —Ha ocHOBe. KpoMe Toro, ynapeHne Ha OKOHYaHUH
HUMCIOT HEKOTOPhIC MMCHA OT OCCIPHCTABOYHBIX OHOCIOXKHBIX IJIArOJIOB (THIIA OMOGHLE, NOMCOAHBE), & TAKKE HEKOTOPBIC
CYLIECTBUTEILHBIC HA —€Hbe C KOHKPETHBIM 3HAUCHUEM, CP: OeleHbE — XOJICT, IPUTOTOBJICHHBIH J1s1 OCNICHUST; CO/IeHbE — COJNCHBIC
TpUOBI; e0eHbe, numuHbE — ea ¥ TINTHE B 3HAYCHNN KyIITAaHUK 1 HaUTKOB. CyTIIeCTBUTENFHBIE, 00pa30BAHHBIC OT MHOTOCIIOKHBIX
IJ1aroJIOB ¥ COXPAHSIONINE 3HAYCHHE IHCTBHS, UMEIOT yIapEHHe Ha OCHOBE.

OCHOBHBIM 3HAQYCHHEM HMEH Ha —Hue, eHlie SIBICTCS 3HAYCHUE JISHCTBHS, prudeM nMeHa ot riiarosioB HCB obo3Havaror
JIeficTBHe HE3aKOHYEHHOE, 00pa3oBaHHbIE OT IIarojioB CB — 3aKOHUYEHHOE, CP.: OXMEIsIHbE — OXMESAMb, 00pyHaHbe — 00pyHamo,
paseosnamve — paseosiamyv, CB —nocie ckazamusa 0ouepu — NOCTIE TOTO KaK JI04b CKa3alla, HOCe NOAEHCHHbS HOCEOeHbs. HENT).

B wumeHax co 3HaueHHWEM JEHCTBHSI YETKO IIPOCIICKMBACTCS TEHJICHIMS MOTHBHPOBAaTh 3TO 3HAYCHHE IJIAroJoM
HECOBEPILIEHHOr0 BU/a (KaK M3BECTHO, BHIOBBIC OTHOILICHHS B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKE CBSI3BIBATCS C HAJIMYHMEM WIIN
OTCYTCTBHEM IIPHCTABKH).

IprcTaBoYHBIE OCHOBBI HCIIONB3YIOTCA Hare (1o 56% ¢opm), cp.: socnapenue — ‘niap, UCIIapeHNe, MapeHne BO3Iyxa’
(Apx., Spocn., Koctpom., Kyban., Kemep. u np.); vicpabdienue — ‘orpabnerue, BOpoBcTBO, Kpaka’ (IlepMm.); sozreuenve —
‘meyenmne’ (Bormor.) u T.11. iHTepecHs! 1 (hopMBI, 00pa3poBaHHBIE OT OECIPUCTABOYHBIX OCHOB, CP.: OapmatueHue — ‘POl PRIOHOM
noBiH Ha baiikane. PpiOy JI0BST B popyOH y/I0UKOH; BMECTO IPUMAaHKH OpocaroT B rpopyOb ropersivu 6apmatneii” (baiik., 1912);
boenve — ‘00s138b, cTpax’ (Opir., 1902); sossaxanbe — “BO3HA’; 6oeHbe — ‘BBIThe’ (OHEK.) U MH. JIp.

B nMeHax ¢ KOHKpETHBIM 3HAaY€HHEM IIPOCIIEKUBACTCS MpeoliiafiaHie coOoTHeCeHHOCTH riaroiamu CB: eocnumanve —
‘TMTaHue, ea’; cpadeHbe — ‘OCTaTOK TIOCHe MIEPETONKH cala’ — cpademy, yehiInanbe — ‘MecTo, IOJTHOE SO/, TWION0B’ — ychinams.

HemHorouncrieHHbl ciiydad 0Opa30BaHM OT JIByOCHOBHBIX CIIO)KCHHI, OHH, OYECBHIHO, MMOPOXICHBI IMOJpaKaHHEM
KHIDKHOH TPaIUINH, TOTOMY U BOCIIPHHUMAIOTCS KaK «HCKayKEHHBIE» KHIDKHBIE clioBa ((POHOBapHaHTEI), cp.: Oraciosrerve (I1ck.,
Apx., Tsep., Ilepm., Tom.); bacrosnenve (bpsa., Opi., 1904); 6aciosenve (Bopor., Ty, Kemep.) — ‘OmarocioBeHse’.

Ho mpakTi4ecku OTCYTCTBYIOT 0Opa3oBaHMs OT IVIArOJBHBIX OCHOB Ha —bl6d, -U6d, -06d, -e6d, B TO BpeMs Kak B
JINTEPATYPHOM SI3bIKE MOJIENIM 3TH TIPECTaBIICHBI IIMPOKO. TeM caMbIM, MOXHO TOBOPHTH OO0 OTKPBITOCTH Mpolecca U
TIpooIDKaroIeMcst GOpMHUPOBAHNH CyOCTAHTHBOB Ha —Hue, -€Hue, -Hbe B THATICKTAX.

o yreepxaenmto JI. H. BynaroBol, «o0uime B roBopax CyIIECTBUTENBHBIX C CYyPOHKCAMI —#Hbe, -eHbe, 0003HAYATOIIIX
TIOHSITUSL ¥ TIPE/IMETHI CaMbIX PA3JIMYHBIX Chep UeToBEUECKOM KU3HH U IESTEIBHOCTH, PErYJISPHOCTD HX CIIOBOOOPA30BaTENIbHBIX
CBsi3ei ¢ TIiaroyiamu, OOJIBILION IUANa30H 3HAYEHUH C pa3HbIMU CTYTICHSIMU NIEPEX0/ia OT a0CTPAKTHOIO K KOHKPETHOMY — BCE TO
KaK B JIGKCHKe, OOLIeH C JIMTepaTypHBIM S3bIKOM, TaK M B CHELM(PUISCKH TUAICKTHOM, SBISIETCS TIOKa3aTeNneM TOro, YTo JaHHAs
CIIOBOOOpPA30BaTENbHAS KAaTEropysl 0071a1aeT B TOBOpax MPOAyKTHBHOCTHIOM [3, ¢. 11].

Hcrounnku u mreparypa

1. Bartoszewicz A. CyddurcaasHoe cloBoOOpa3oBaHHE CYILECTBHTENBHBIX B PYCCKOM sI3bIKE HOBEHMILEH OSMoxu (Ha Marepuaie HOBOOOPa3OBaHMI IOCIe
1940r.)// Un. im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Prace Wydzidu filologicznego Seria Filologia Rosyjska. N.1 —Pozna, 1970. S.65.

2. Bynarosa JI. H. OtruiaroibHble CyIIECTBUTEIBHbIE HA -HBE, -The B PYCCKHX roBopax. —M., 1953.

3. Mapxapssa H. E., Hukomaes I'. A. ConocTaBHTeNIBHOE CII0BOOOPa30oBaHUe U (OpMOOOPa30BaHKE PyCCKOTO H HOJIBCKOTO s136IK0B. — Kazamb: M31-Bo Kazanck. yH-Ta,
1990.—140c.

4. Tlonoa T. H. CyOcTaHTHBBI Ha —HUE, -CHHE B AUTATIEKTHOM ci1oBooOpaszopanuy // Il MexmyHapomsbie BomysHoBckue urenust. Tpyapt 1 Matepuanst. T. 2. — Kasans,
2006.—C. 80-82.

5. CrioBapb pyccKux HapoHbIX roBopoB. B, 1-37. — M.-JL: Hayka , 1965-2003.

6. Crnoaps pycckux roopoB Husooii Iledopst. T.1. — CI16.: M3n-o CIIOI'Y, 2003.

7. CrioBapb COBPEMEHHOT'0 PYCCKOro HapoHOro roeopa (1. leymHo Pszanckoro paitona Pszanckoit oomactu)/ Tlon. pen. 1. A. Occoserxoro. — M.: «Haykay, 1969.

Potapova I. N.
LIMERICK ITALIANO COME UNA SPECIE DELL’EPIGRAMMA

Lo scopo dell’articolo ¢ un’analisi del limerick come una specie dell’epigramma sul materiale della lingua italiana, cio¢
sui testi di alcuni epigrammisti minori del Novecento italiano, che si puo anche definire eccentrici, quasi tutti non presenti nelle
antologie e nei repertori degli studi accademici.

Storicamente, gli epigrammisti si sono sempre misurati con i grandi classici greci e romani e 1’epigramma nasce sempre
come esercizio di ammirazione e imitazione. Dell’epigramma si occupavano tali critici famosi come: ’amante dei classici
Angelo Maria d’Elci, che constitui una notevole biblioteca di prime edizioni greche e latine [9]; Melchiorre da Giunta, che studio
la storia dell’epigramma e la sua storia moderna [7]; Ugo Foscolo, appassionato cultore della classicita, che si esercitd anche in
alcune traduzioni di epigrammi [15]; Salvatore Quasimodo, che dedico all’epigramma buona parte della sua intensa attivita di
traduttore [22]; V.Comaschi, che ricostrui la storia del genere dell’epigramma [5]; G.Leopardi, che riconosceva nello “stile
epigrammatico vibrato e racchiuso in un breve giro di parole” la sua peculiarita [19] ecc.

G. Davico Bonino definisce I’epigramma come “un elegante epigrafe, prezioso ricordo di un attimo, icona della
fuggevolezza del momento ... che strappa con violenza la maschera” [3, VII]. Secondo la definizione di Saverio Bettinelli
I’epigramma abbraccia tutto: lodi e biasimo, virtu e vizio, bellezza e vilta, popolo ed eroi, cuore e ingegno, sublime e semplice [2,
223]. La seconda definizione nel contesto del tema attuale sarebbe pitt opportuna, perché esprime un’organica visione del mundo.

L’attualita dell’articolo consiste nel fatto che il problema dell’epigramma italiano in generale e del limerick italiano
particolarmente non veniva studiato mai dai critici e studiosi di letteratura ucraini. Nell’articolo ci occuperemo dei parenti stretti
dell’epigramma “i/ limerick”, “I'incarrighiana” e la poesia simile inglese “la clerihew”.

11 limerick ¢ una poesia breve nonsensica in cinque versi, con uno schema ben preciso (il primo, il secondo e il quinto
verso rimano fra loro, mentre il terzo verso rima con il quarto), di ritmo giambico-anapestico, contenente in genere nel primo
verso il riferimento a un luogo geografico [4, 852]. I limerick (per alcuni la parola deriva da ‘Limerick’, citta irlandese, famosa
per I’assedio del 1690-91 di cui parla Laurence Sterne nel “The life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman™ [27, 105])
furono resi famosi da Edward Lear, pittore, insegnante di disegno della regina Vittoria. In realta, come dice Carmine De Luca
[10, 54], Lear non scrisse veri limerick, ma dei nonsensi, che hanno la forma del limerick ma argomenti e toni ben diversi [18,
145]:
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C’era un vecchio di Caltagirone

Con la testa non piu grande d’un bottone;

Quindi, per farla sembrare piu grande,

Compero una parrucca gigante

E corse su e giu per Caltagirone.

Nel “Libro dei nonsense” Lear ¢ semplice e modesto: quasi non ci sono giochi di parole, e verbali immagini raffinate e le
strutture complicate sono assenti affatto. Essendo un maestro del gioco orale, Lear sa usare con effetto lo scritto e il suono diversi

[11].

Si ¢ detto che in origine il limerick ¢ un epigramma licenzioso [12]. Alcuni autori dei limerick li considerano volgari, cio¢
una parte conspicua di essi rimane fuori discorso.

Hanno scritto dei limericks scrittori come Robert Louis Stevenson [28], James Joyce [17] e anche il filosofo, premio
Nobel per la letteratura Bertrand Russell [25], T.S. Eliot [13]. I limerick ¢ la pit popolare delle forme epigrammatiche inglesi. Lo
dice anche “I’Encyclopaedia Britannica™ dove si legge che «Il limerick ¢ [...] un tipo di epigramma licenzioso che passa di bocca
in bocca piu spesso sussurrato che cantato» [31].

In Italia il limerick raggiunge una certa popolarita con il “Giro d'Ttalia in limericks” promosso dai ‘Wutki’, il nome della
rubrica di giochi sulla rivista ‘Linus’ diretta da Sergio Morando, che ¢ stato condirettore editoriale alla Bompiani, assieme a Paolo
De Benedetti e a Umberto Eco. ‘I Wutki” hanno scoperto che i limericks sono una passione italiana latente. Nel 1966 Morando
cura “I'Almanacco Letterario Bompiani” dedicato al gioco, che contiene un bellissimo saggio di Paolo De Benedetti sulla
«Letteratura nonsensica» [8, 104-128]. Su ‘Linus’ compare anche un limerick del colonnello Mario Zaverio Rossi [24, 141]:

Fra i poliglotti bagnanti di Spa

sono frequenti freddure comme ¢a:

1l contrario di abbondantemente

(leggi: A Bonn Dante mente)

e che a Berlino Petrarca dice la verita.

Sullo stesso giornale vengono ripubblicati gli epigrammi di Luigi Compagnone, che sarebbero anche potuti passare per
limericks. Oltre ai limericks nominati, Compagnone ha pubblicato il libro “Che puzo! Epigrammi e Nonsense”, la cui sezione
«Nonsense» ¢ formata da composizioni poetiche che hanno la forma del limerick, tanto per rimarcare una certa vicinanza tra
epigramma e limerick [6, 67-82].

Bisogna notare, che il primo critico che ha chiamato il limerick con il nome all’italiana ‘limericco’, era Carmine De Luca
[10].

A proposito, uno dei primi autori italiani di limericks ¢ Giuseppe Isnardi. Comporra lui stesso, facendo lo storico e
pedagogo, decine di limerick come il seguente [32]:

C'era una giovane donna di Roma

che portava disciolta una gran chioma.

Tutte le volte che il vento soffiava

lieta e felice pe 'l cielo volava

questa gentile fanciulla di Roma.

Un altro autore italiano di limericks & Paolo De Benedetti, direttore editoriale, consulente di molte case editrici, uno dei
principali biblisti italiani, docente di Giudaismo presso la Facolta Teologica dell’Italia Settentrionale di Milano e di Antico
Testamento presso gli Istituti di Scienze Religiose delle Universita di Urbino e Trento. Tra i suoi scritti [8, 67]:

C'era un vecchio di Lamburgo

che mangiava pane e sugo

quando n'ebbe pien lo stomaco

si penti e si fece monaco,

quell'ascetico vecchio di Lamburgo.

C'era un uomo dell'Unesco

che teneva il burro in fresco

da spalmare sul paese

dove scoppiano contese,

quel pacifico uomo dell'Unesco.

Fra gli autori italiani di limerick troviamo anche Gianni Rodari, che dedica un capitolo alle critiche sopra 1’epigramma.
Nel suo libro “Grammatica della fantasia. Introduzione all’arte di inventare storie” Rodari dedica un capitolo alla “Construzione
di un ‘limerick™’ [23, 43-45]. Li lui cita lo studio di due semiologi sovietici T.V. Civ’jan e D.M.Segal, che si occupavano della
struttura della poesia inglese del nonsense, lo studio che «aprira le porte al limerick di massay [23, 43].

Ecco due limericks di Rodari:

Un signore molto piccolo di Como

una volta sali in cima al Duomo

e quando fu in cima

era alto come prima

quel signore micropiccolo di Como.

Una volta un dottore di Ferrara
voleva levare le tonsille a una zanzara
Llinsetto si rivolto
e il naso puncico
a quel tonsillifico dottore di Ferrara.
Un limerick di Guido Almansi, composto in inglese, compare a Milano [1, 108]:
There was a young girl from Vancouver
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Whose portrait now hangs in the Louvre.
Her name was Theresa, but became Mona Lisa
By means of a clever manoeuvre.

[C'era una giovane di Vancouver

il cui ritratto é appeso al Louvre.

Si chiamava Teresa, ma divenne Monna Lisa

con astute manovrej.

Nel 1994 il cantautore Max Manfredi assieme al suo assistente Manuel Trucco hanno fatto «Il Giro del Mondo in 320
Limericksy, scrivendo limericks seducenti, tragici, conviviali, titanici, felici, litigiosi, gastronomici, gotici, clericali, filosofici [20].
Nel saggio “Il libro dei Limerick. Filastrocche, poesie e nonsense” di Manfredi e Trucco, nella cui prefazione Stefano
Bartezzaghi ha coniato il termine italianizzato «limericcoy. Esso si apre con dei limericks autoreferenziali, nel senso che parlano
del limerick [20, 87]:

1l limerick, t'educe il dizionario,

e filastrocca d'argomento vario

che, con ritmo anapestico vale a farti domestico

un mondo parallelo e immaginario.

1l limerick sta all'arte e alla poesia

come bruschetta alla gastronomia.

Ma l'agile sua metrica,

come un'abile ostetrica,

aiuta i parti della fantasia.

1l limericco e il lucido epigramma

son figli, in fondo, della stessa mamma.

Papa non ¢ lo stesso

Piu evasivo e pitl fesso

il nostro. Ma possiamo farne un dramma?

Tra i limerick italiani ci sono quelli un po’ irregolari perché di sei versi [26, 56-78]:

“Questione senile 2"

Una studiosa di storia della Cina

seduta in un salotto di Cortina

nel sessantotto sgridava chi non fosse

d'accordo con le grandi guardie rosse.

Adesso sgrida la colf che col piumino

ha rotto un vaso prezioso di Nanchino.

Ecco un’altra «lima ricca» dell'editore Einaudi, Ottavio Fatica, il curatore e traduttore , indirizzata a se stesso [14]:

C'é un poeta che faccio fatica

A tradurre, che vuoi che ti dica,

Si tiene per savio

Ma e solo un ottavio

Di poeta, e non senza fatica.

E ora facciamo il punto sull’ ‘incarrighiana’. Essa ¢ una forma della poesia comica o satirica che prende il nome dal suo
inventore Ferdinando Incarriga (o Ingarriga), giudice napoletano, che nel 1834 a Napoli dette alle stampe “I’Opuscolo che
contiene la raccolta di cento anacreontiche su di talune scienze, belle arti, virtu, vizi, ¢ diversi altri soggetti” [16]. Queste
anacreontiche, poi chiamate incarrighiane, sono poesie di comico involontario con strane acrobazie verbali e spesso con l'ultimo
verso apocopo, che si prefiggono di dare delle definizioni. Ecco una tipica «incarrighiana» [16]:

L'astronomia

Stronomia e scienza amena

Che l'uvom porta a misurare

Stelle, Sol 'l glob' Lunare,

E aveder che vi e la su.

Quivi giunto tu scandagli

Ben le Fiaccole del Mondo

L'armonia di questo tondo

Riserbata a Dio sol'é.

Accanto a una serie di incarrighiane si pubblicano anche ‘clerihews’, quartine umoristiche senza un metro preciso su un
personaggio noto, che prendono il nome dal loro inventore, il giornalista e scrittore inglese di gialli Edmund Clerihew Bentley.

Le prime clerihew di Bentley erano [30]:

“Humphrey Davy”

Sir Humphrey Davy

Abominated gravy.

He lived in the odium

Of having discovered sodium.

“Edmund Clerihew Bentley”

Edmund Clerihew Bentley
Worked swiftly if not gently,
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Tracking murderers down by a hidden clew
In whodunit and clerihew.

“Dante”
Dante
Era molto arrogante.
Di parlare coi santi assumeva il diritto.
Solo col Padre Eterno ¢ stato un poco zitto.

“Ugo Foscolo”

Ugo Foscolo

Era proprio un discolo
Quando scriveva un sonetto
Imperfetto.

“Giorgio Bassani”

A Giorgio Bassani

Non piaccion punto i nani.

Gli ricordan, quegli omini,

L'autore dei Finzi Contini.

Le clerihew sono biografici e spesso fanno vedere il soggetto dall’insolito punto di vista, pero ¢ difficile che loro siano
satiriche, abusive, licenziose. Loro anno quattro versi di lungezza irregolare per 1’effetto comico. Il primo verso ¢ composto solo
(o quasi solo) del nome di una persona famosa. Le clerihew mirano alle persone famose e laiche e le ambientano nella situazione
assurda [29].

Quindi, si puo concludere, che il limerick italiano non segue sempre il modello ben preciso inglese. Nella tradizione
italiana ci sono i limerick irregolari (di sei versi), ed anche una specie di epigrama, chiamata la clerihew, priva di un metro
preciso. Siccome 1’epigramma metricamente non ha forma fissa, ¢. difficile delimitare 1’epigramma e il limerick.
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Ilorbikuna B. JI.
PEAJIM3AIINSA KOH®JIUKTA B KOMMYHUKATUBHON CUTYAIIUU COMHEHHSA B JOCTOBEPHOCTH
MNPEJIIECTBYIOHIEI'O BICKA3BIBAHUS

KoH(ruKT Kak HeoThemiieMasl 4acTh IOBCEIHEBHOM JKM3HM SIBISICTCSl OOBEKTOM HCCIICAOBAHUS MHOTHX HAyK:
COLIMONIOTUHY, (UIOCO(HH, FOPHUCTIPY/ICHIINHM, MEAATOTHMKA M JIp. B JIMHIBUCTUYECKOM aclieKTe WCCIENOBAHUs MPEICTaBIISET
HHTEPEC PEIICHHE 3a[aul BBIWICHEHHS PEUYEBBIX OCOOCHHOCTEH KOH(NIMKTA KaK PEATM3alMy B3aUMOJCHCTBUS PAa3IMYHBIX
SKCTPATMHIBUCTUYECKUX (PAKTOPOB, 00YCIIOBIMBAOIIMX WHUIMUPOBAHKE, PA3BUTHE U paspellieHie KOH(IMKTa. PeriieHne Takoi
3a]1a9M BO3MOXKHO HA OCHOBAHHH TIPArMaTHYECKOr0, KOTHUTHBHOTO TMOIXOJIOB C MPIMEHEHUEM METOJIA IUCKYP-CHBHOTO aHAITI3A.

B Hacrosiiee Bpemsi CyIIECTBYrOT uccienoBaHust «o koHdumkrey [1], [2], [5], [9], [7], HO HemoctarouHO padoT,
AKICHTUPYIOMMX BHUMAaHUE Ha MOCJICI0BATCIIbHOM JIMHIBUCTUYCCKOM aHAJIM3C TOr0, Kak KOH(i)J'II/IKT HMHUIUUPYETCA U pEAITU3YCTCA
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