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LA NOTION DU FANTASTIQUE DANS « LA GUZLA » DE PROSPER MERIMEE

SJIEMEHTBI ®PAHTACTHUKH B BAJIJTIAJIAX CBOPHUKA «I'TO3JIA» ITPOCIIEPA MEPUME

B cmamve paccmampusaemcs nepuoo meopuecmsa I1. Mepume, nocesujeHHblil Cla8aHCKOU meMamuke, aHAIUUPYIOMcs
Ppob panmacmuku 8 hoNbKIOPHLIX NPOU3EEOCHUAX U CIMUTUCIMUYECKUEe 0COOeHHOCMU 6annad coopHuka «I1031a».

B. Tomachevski affirmait qu’il est impossible de comprendre « la littérature nationale comme la littérature
nationalement limitée » [6, p. 173]. L’humanité n’aurait jamais pu atteindre ce niveau élevé du développement, si
les cultures des pays différents n’avaient pas enrichi ’une I’autre sans aucune peur de perdre I’originalité nationale.
Une des preuves de ce phénomeéne est I’apparition des archétypes qui passent d’une époque a ’autre dans les
traditions littéraires de plusieurs pays. Dans le cadre de la globalisation le probléme des contacts internationaux
devient de plus en plus actuel.

Cependant, il faut remarquer que pour les chercheurs occidentaux du XIX siécle la civilisation slave avec sa foi
orthodoxe, ses restes de superstitions paiennes, son histoire pleine de dramatisme et sa viabilité inextinguible
présentait la culture mystérieuse et tout a fait étrangere qui n’attirait que par son exotisme évident. Parfois des
périodes historiques entiéres, des trésors de la littérature et de la philosophie tombaient dans 1’oubli.

Prosper Mérimée, dont toute 1’ceuvre est imprégnée par I’intérét sinceére et le respect pour I’histoire et la culture
du peuple slave, est ’exception remarquable dans la tradition littéraire frangaise du XIX siécle. Durant toute sa vie
Mérimée s’adressait a la culture de I’Europe orientale qui était pour lui source inépuisable de I’inspiration. Pour
attirer ’attention du public a cette culture qui ’intéressait autant, I’écrivain utilisait dans ses ceuvres les procédés
qui devaient rendre la lecture plus amusante, notamment le fantastique. Le surnaturel c’est ’ensemble des
phénomenes qu’on juge ne pas appartenir au monde naturel, qui semble en dehors du domaine de I’expérience et
échappe aux lois de la nature [3, p. 978]. Le monde de ’au-dela peut concerner autant le royaume de Dieu que le
pouvoir des ténébres, I’activité des démons.

Plusieurs chercheurs et critiques russes et frangais comme Z. Kirnosé, J. Chabot, O. Muravieva, E. Etkind,
C. Requena interprétaient 1’oeuvre de Mérimée, mais il est a noter que la période « slave » dans ’oeuvre de
I’écrivain n’est pas suffisamment étudiée dans la critique frangaise.

L’objectif de cet article consiste & déterminer le role du surnaturel dans les ballades du recueil « La Guzla » et
a analyser les moyens stylistiques qui justifient le passage au surnaturel.

En 1827 parait sans nom d’auteur un recueil intitulé¢ « La Guzla, ou Choix de poésies illyriques recueillies dans
la Dalmatie, la Bosnie, la Croatie et I’Herzégovine » qui compte 30 ballades (en 1829 Mérimée en ajoute encore 4.
Donc, 32 ballades sont écrites par Mérimée, et 2- « Triste ballade de la noble épouse d’Asan-Aga » et « Milosch
Kobilich »-sont des chansons serbes authentiques), prétendues illyriques, réunies par un voyageur qui s’ intéresse au
folklore. En réalité, c’est la deuxieme grande mystification de Mérimée apres « Le Théatre de Clara Gazul », et
derriére auteur imaginé Goethe et quelques autres ne tardent pas a reconnaitre Mérimée.

Pourquoi le jeune écrivain a- t-il choisi une contrée si lointaine et mal connue et a recours a la supercherie ? En
1827, la fiction d’un choix de poésies illyriques correspond a 1’horizon d’attente du public : la vogue de ’exotisme
qu’exacerbe le mouvement d’opinion en faveur des Grecs en lutte pour I’indépendance, et la conviction romantique
affirmée par V. Hugo dans « les Orientales », que la poésie occidentale doit puiser a la source de la poésie primitive
orientale pour se renouveler.

Pour mieux montrer la « couleur locale », Mérimée utilise plusieurs ouvrages consacrés a ce sujet : « Les
chants populaires de la Gréce moderne » de Foriel, « Le VVoyage en Dalmatie » de 1’abbé Fortis, « Le Voyage en
Bosnie » de Chaumette-Desfossés ; il reprend aussi d’anciennes lectures : « La magie naturelle » de Jean-Baptiste
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Porta, « Le monde enchanté » de Baltazar Bekker, « Le Traité des apparitions » de Dom Calmet [2]. Il en extrait
des informations sur le mauvais ceil, plusieurs histoires bien horrifiantes de vampires. Son imagination fait le reste.

Les figures des narrateurs sont remarquables. Mérimée donne les droits d’auteur a un personnage imaginé :
I’Italien d’origine morlaque, Francais par adoption : « J’ai habité fort jeune les provinces illyriques. Ma mére était
une Morlaque de Spalatro, et, pendant plusieurs années, j’ai parlé I’illyrique plus souvent que 1’italien » [4, p. 31 ].
En tant qu’étranger, décrivant les meceurs de son pays natal qu’il connait bien, ce narrateur est plus digne de
confiance dans les yeux du public francais que I’érudit qui étudie I’ethnologie dans son cabinet a Paris. On peut
méme pardonner a 1’auteur exotique sa connaissance imparfaite du frangais qu’il mentionne : « Je n’ai pas la
prétention, ridicule a un étranger, d’écrire en frangais avec 1’élégance d’un littérateur » [4, p. 31 ]. Mais le narrateur
se retranche, lorsqu’il cite les poemes collectés derriere la figure d’Hyacinthe Maglanovich qu’il tient pour le plus
grand joueur de guzla (« une espéce de guitare qui n’a qu’une seule corde faite de crin » [4, p. 32 ]). La « Notice sur
Hyacinthe Maglanovich » le présente comme un Morlaque, c’est-a-dire comme un habitant de la Dalmatie, parlant
le slave ou I’illyrique, et comme chrétien : « Hyacinthe Maglanovich est presque le seul joueur de guzla que j’aie
vu, qui fiit aussi poéte » [4, p. 33 ]. Ce personnage du « barde slave », vieillard fort pauvre qui « court les villes et
les villages en chantant des romances » [4, p. 32 ] est encore plus pittoresque et exotique que I’auteur d’origine
demi-morlaque, demi-italienne, c’est pourquoi tout ce qui provient de lui mérite I’attention.

L’auteur imaginé de « La Guzla » voyage beaucoup : « j’ai employé le temps [...] a bien connaitre le pays ou
j’habitais ; aussi existe-t-il peu de villages, de montagnes, de vallons, depuis Trieste jusqu’a Raguse, que je n’aie
visités. J’ai fait méme d’assez longues excursions dans la Bosnie et I’Herzégovine, ou la langue illyrique s’est
conservée dans toute sa pureté » [4, p. 31 ]. Mais le recueil qu’il propose a I’attention des lecteurs n’est point la
littérature de voyages, bien qu’il contienne la description des coutumes et des mceurs des habitants, c’est une
collection de ballades folkloriques que des bardes slaves racontent. Avec le personnage de Maglanovich, Mérimée
nous entraine donc dans le domaine littéraire ou tout I’impossible est possible et tout 'invraisemblable est
vraisemblable, dans le folklore qui est défini comme I’ensemble des manifestations culturelles (croyances, rites,
contes, légendes, fétes), et, particulierement, littérature orale des sociétés sans écriture ou paysannes [5]. C’est le
romantisme qui introduit le folklore dans la « grande littérature ». dans son introduction aux « Contes et poémes de
la Gréce moderne » de Marino Vreto, Mérimée confie : « je voudrais que I’on conserve les ruines de la poésie
populaire comme 1’on conserve les ruines d’un temple dont on a chassé le dieu. L’archéologie, surtout appliquée a
la littérature, est une étude toute nouvelle, et ce n’est que depuis bien peu de temps que la critique s’est assez
dégagée des vieux préjugés pour reconnaitre des beautés éternelles sous une forme grossicre, et dans un idiome
parlé par des paysans » [2, p. 30 ]. « Le primitif-dans le sens originel- trouve son terrain d’élection dans le peuple
dont la qualité essentielle est le naturelle. C’est donc I’étude du folklore, ou I’ethnologie, qui constituera le moyen
d’acces a la nature primitive, c’est-a-dire a la pure nature de I’homme » [2, p. 33 ].

Les ballades héroiques et lyriques apparaissent a 1’époque de fondation des Etats féodaux et reflétent la lutte du
peuple slave pour I’indépendance contre le joug musulman. Les traits qui les caractérisent sont :-la variation des
textes avec I’apparition des archétypes ( un héros épique, un gouverneur sage, un traitre) ; -les formules
folkloriques (des épithétes constantes, des métaphores, des hyperboles) ; -I’introduction du fantastique qui crée une
atmosphére dramatique et trés souvent méme tragique, quand la fin heureuse est pratiquement impossible. En effet,
« La Guzla » plonge le lecteur dans le temps mythique de la 1égende et des traditions populaires. Dans les ballades
I’invention et le fantastique servent de moyen de la généralisation de 1’expérience vécue [1].

Analysons la « passage » au fantastique et au merveilleux dans la ballade « Vision du roi Thomas Il » qui
appartient au cycle héroique.

Le personnage principal de cette ballade héroique est le roi de Bosnie Thomas II, un homme réel dont les
circonstances de la mort sont énigmatiques. Maudit par son pére, Thomas I, tué par ses fils, il déclenche la guerre
contre les Turcs pour se racheter de son crime. La guerre est fatale aux chrétiens : Mahomet 11 ravage le royaume,
assiége Thomas II dans le chateau de Kloutch en Croatie et le tue. La ballade reprend ce sujet réel qui a eu lieu au
XV siécle et le transforme a la maniére propre a la tradition folklorique, c’est-a-dire en introduisant un élément de
surnaturel et en généralisant dans la personnalité de Thomas II les souffrances des chrétiens dans leur lutte contre
les infideles. Le fait que les événements contés sont datés du XV siécle justifie I’interruption des forces
surnaturelles et facilite la perception du fantastique.

Le cadre spatio-temporel et les annonciateurs du «passage ». La ballade commence par une sorte
d’introduction qui décrit un tableau sombre : pendant la nuit profonde (I’heure habituelle ou le fantastique régne,
car les lois de la raison deviennent moins puissantes), tandis que les soldats et les serviteurs dorment, un seul
homme est insomniaque, le roi Thomas II, en proie a I’inquiétude et a I’angoisse qui le dévorent : le chateau est
assiégé par les infideles : « Le roi Etienne-Thomas se proméne dans sa chambre ; il se proméne a grands pas, [....]
il ne peut pas dormir » [4, p. 40 ]. Dans le silence nocturne il n’y a que « la chouette seule qui pleure au-dessus de
son palais » [4, p. 40 ]. Dans la tradition orale de plusieurs pays la chouette dont la vie est liée aux heures nocturnes
est symbole du malheur et de la sorcellerie, et dans la ballade elle pleure comme pour prédire le destin horrible du
rol.

« Et souvent il (le roi) se penche en dehors de la fenétre »[4, p. 40 ] et voit que « Ce n’est point la lune qui
éclaire ainsi les vitraux de 1’église de Kloutch » [4, p. 40 ]. Deux fois la ballade mentionne les fenétres, I’endroit
traditionnel du passage dans ’autre monde. Et si la premiére fois c’est simplement la fenétre du roi, I’autre fenétre
est celle de I’église, éclairée d’une lumicre étrange et mystique, car il n’y a pas de messes pendant la nuit. Le roi
entend « résonner les tambours et les trompettes » [4, p. 40 ], le bruit effrayant si nous nous rappelons qu’il s’agit
toujours de I’église, éclairée la nuit. Tous ces détails font naitre le malaise inexplicable qui prépare le passage.
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Le passage au surnaturel dans cette ballade peut étre considéré comme vision de 1’autre monde. Le roi Thomas
IT quitte sa chambre et entre dans ’église qui est 1’endroit, sans doute, symbolique et sacré ce qui fait la scéne de
vision elle-méme encore plus vraisemblable, car dans les églises les dmes s’adressent aux cieux, et la limite entre le
corporel et le spirituel devient plus transparente (n’oublions pas que le roi est maudit par son pére et, donc,
condamné).

La vision qui est un avertissement de 1’avenir apparait a la charniére du réve et de la réalité: « ...le pavé de
I’église était jonché de morts, et le sang coulait comme les torrents [...]. Au milieu du cheeur, il vit des Turcs et des
Tartares armés avec les Bogou-mili, ces renégats [4, p. 40 ]. Et le bon roi Etienne- Thomas « sentit les mains des
mécréants déchirer ses habits, et leurs yatagans fendaient sa peau, et de leurs doigts et de leurs dents ils tiraient cette
peau, et ainsi ils la lui 6térent jusqu’aux ongles des pieds; et de cette peau Radivoi se revétit avec joie » [4, p. 41].
Le monde irréel de ce cauchemar est peuplé des fantomes qui incarnent des personnages réels vivants encore et déja
morts, et ils disparaissent (d’apres les lois du genre) aprés avoir entendu le nom de Dieu: « ...Mon Dieu ! tu punis
un fils parricide ; de mon corps dispose a ton gré ; mais daigne prendre pitié de mon ame, 6 divin Jésus ! » a ce
nom, I’église a tremblé ; les fantdmes s’évanouirent et les flambeaux s’éteignirent tout d’un coup » [4, p. 411].

La vision disparatit et ceéde la place au calme ou « I’air était pur et la lune dorait les toits d’alentour » [4, p. 42 ],
mais ce paysage paisible et réel n’est qu’une illusion, car « ... une bombe lancée par le mécréant [..] donna le signal
de I’assaut » [4,p. 42 ]. Hyacinthe Maglanovich (qui est I’auteur de cette ballade) ne parle pas des conséquences de
cet assaut réel, mais la vision qui 1’a précédé et qui appartient au monde irréel, ne nous laisse aucun doute
concernant le destin du roi Thomas II. Ainsi, nous voyons 1’au-dela pénétrer dans la réalité et nous pouvons parler
de I’interférence des niveaux de réalité. Cette irruption du surnaturel est justifiée par le genre de ballade folklorique.

L’autre cycle de ballades a pour cadre la vie quotidienne avec ses meeurs et ses superstitions. Toute une partie
de « La Guzla » est consacrée au vampirisme. La préface de I’auteur « Sur le Vampirisme », suivie de ballades qui
Iillustrent est le traité, prétendu savant, ou 1’on explique 1’origine de ce phénoméne et accompagne la théorie des
exemples, tirés des ouvrages renommeés de Dom Calmet et d’autres auteurs. Les ballades, précédées d’une notice
sérieuse, donnent aux lecteurs I’impression de I’approche scientifique au probléme et fascinent le public : ’ceuvre
folklorique ou le merveilleux est acceptable et permis et, en plus, expliqué du point de vue de la science moderne,
engendre inévitablement la confiance. Voila les renseignements que nous pouvons trouver dans cette préface : «En
Illyrie, en Pologne, en Hongrie, dans la Turquie et une grande partie de 1I’Allemagne, on s’exposerait au reproche
d’irréligion ou d’immortalité, si I’on niait publiquement I’existence des vampires.

On appelle le vampire (vudkodlak en illyrique ) un mort qui sort de son tombeau, en général la nuit, et qui
tourmente les vivants. Souvent il les suce au cou ; d’autres fois il leur serre la gorge, au point de les étouffer. Ceux
qui meurent ainsi par le fait d’un vampire deviennent vampires eux-mémes apres leur mort » [4 ,p 76]. Apres avoir
fait cette introduction au sujet, I’auteur propose des illustrations pittoresques comme la ballade « Constantin
Yacoubovich ». C’est la création populaire qui répond a toutes les exigences du genre : le cadre spatio-temporel
indéterminé, cela permet de généraliser cette histoire concréte et de la compter parmi d’autres histoires semblables.
L’auteur emploie des formules folkloriques : - des répétitions «Triste, triste fut ma vie ; triste sera ma mort ! » [4,
p. 801 ; -le nombre trois, propre au folklore ( trois fois le vampire apparait dans la maison de Yacoubovich avant de
disparaitre) ; - I’introduction d’un personnage d’un saint ermite.

Comme dans les ballades sur le roi Thomas II, le début de la narration est tout a fait réaliste : « Constantin
Yacoubovich était assis sur un banc devant sa porte ; devant lui son enfant jouait avec un sabre ; a ses pieds sa
femme Miliada était accroupie... » [4, p.79-80 ] Ces détails réels préparent la suite fantastique. Voila, la recette
d’un bon conte fantastique, donnée par Mérimée lui-méme : « Commencez par des portraits bien arrétés de
personnages bizarres mais possibles, donnez a leurs traits la réalité la plus minutieuse. Du bizarre au merveilleux, la
transition est insensible, et le lecteur se trouve en plein fantastique, avant qu’il se soit apergu que le monde réel est
loin derriére lui » [1, p. 250 ] Ainsi, apparait le vampire de la ballade : « un étranger est sorti de la forét » [4, p. 80 ]
(il faut faire attention que dans les ballades slaves chaque étranger est synonyme de I’ennemi et du danger). C’est
un homme « bizarre, mais possible » : « sa figure est celle d’un jeune homme ; mais ses cheveux sont blancs, ses
yeux sont mornes, ses joues creuses... » [4, p. 80 ], ’objet unique qui attire son attention est le cimetiére du
village : « quelle est cette éminence la-bas avec ces arbres verts ? », demande-t-il [4, p. 80]. Cette conversation est
suivie d’une description de la mort de I’inconnu. La maladie étrange d’un enfant : « ’enfant de Constantin avait les
lévres pales et pouvait a peine marcher » [4, p. 81] et ’apparition d’un saint ermite complétent le tableau des
événements étranges et préparent le lecteur a la seconde apparition de ’inconnu déja dans sa qualité du vampire,
c’est-a-dire le passage s’effectue comme 1’apparition. Dans cette ballade nous pouvons aussi noter ’interférence
entre les deux mondes (la réalité et I’au-dela), car la nature des vampires est double, ils sont des morts-vivants, et,
donc, appartiennent a la fois a ces deux mondes : « ... sa bouche était sanglante, et sa fosse inondée de sang. Alors
Constantin a levé un pieu pour I’en percer ; mais le mort a poussé un cri et s’est enfui dans les bois » [4, p. 81]. Le
vampire vient fasciner ses victimes le soir, le temps crépusculaire, intermédiaire entre la réalité du jour et
I’incertitude nocturne quand tout est permis aux créatures de I’au-dela : « et le soir ils disaient : « C’est a cette heure
que ce méchant étranger est mort » Et, comme ils parlaient, le chien a hurlé et s’est caché entre les jambes de son
maitre. La porte s’est ouverte, et un grand géant est entré... » [4, p. 82]. Ainsi, la parenté de cette ballade avec les
légendes populaires et les contes fait le surnaturel moins saillant et plus approprié. Le fantastique est justifié dans
cette contrée de légendes, dans ce monde enchanté et sauvage ; méme les phénomenes les plus inexplicables
semblent possibles.

Conclusion. Des fantdomes qui prédisent la mort au roi maudit, des vampires qui torturent leurs victimes en
buvant le sang. Et tout cela n’est écrit ni & 1’époque du Moyen Age, ni pour faire peur aux enfants. Au contraire,
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c’est le fruit de la littérature européenne du XIX siécle qui a été beaucoup apprécié par des lecteurs. Comment,
pouvons-nous poser une question, ce public gaté du XIX et du XX siécles, contemporain des grandes découvertes
scientifiques et en proie au scepticisme qui régne dans la société, peut trouver un certain plaisir dans cette lecture et
croire aux inventions pareilles? Peut-étre, justement ce positivisme, quand tout est soumis aux 10is de la logique et
réglé, fait naitre I’impression du malaise et le besoin des miracles. La littérature fantastique avec ses passages au
surnaturel est, donc, 1’évasion de ce monde trop positiviste. Il faut seulement que le miracle, tout en restant miracle,
soit acceptable sans étre familier [1]. Le monde des pays slaves, cette civilisation étrange, inconnue, dangereuse et
attirante a la fois, ou tout : le passé tragique, les meeurs, les superstitions, méme la nature, a conservé un aspect
merveilleux, est devenu pour Mérimée un cadre parfait ou le plus fantastique semble moins invraisemblable, plus
admissible. I1 faut, donc, constater que la « couleur locale » a un effet double : elle a permis a Mérimée de créer une
ambiance fantastique nécessaire, mais a la fois de justifier la présence du surnaturel et toutes les étrangetés de ses
ceuvres slaves comme « La Guzla ».

Il est aussi important de noter que sous le contenu amusant de ces ccuvres avec les énigmes et les
métamorphoses se cachaient des études ethnologiques assez exactes, car Mérimée s’appuyait toujours aux sources
fondamentales. Grace a ces informations, faciles a percevoir, car elles étaient accompagnées d’une intrigue
fantastique de 1’ceuvre, le lecteur européen a pu connaitre un peu le monde de I’Europe orientale et pénétrer dans sa
culture et ses traditions folkloriques. De telle fagon, on peut affirmer que le fantastique a introduit la culture slave
dans la littérature frangaise.
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IMAPAJIMTMA HAYKOBHUX ITOIIYKIB CYYACHOI CEMACIOJIOI'TI

Cemaciosioriss SIK OKpeMa Tajly3b MOBO3HAaBCTBAa Ma€ TPHUBAIMH IIEpiojl CTAaHOBJICHHSA. BinTak BUHHKAE
HEOOXiOHICT, IEpiogWYHO aHaJi3yBaTH I  CHUCTEMAaTH3yBaTH HAKONHMUYCHWHA TEOPETHYHHHA  Martepian,
PO3MparboBaHUH y MPAIIX BiTOMUX MOBO3HABIIIB.

Tomy craBuMo co0i 3a MeTy 3’CyBaTH, XTO 3 POCIHCHKHX Ta YKpaiHCHKHX MOBO3HABIIB 1 B SIKOMY acIeEKTi
MPAIOBaB 1 MPAIIOE B IIiil rajy3i JIHCBICTHYHHUX TOCTIKCHb. BinTak OCHOBHMM 3aBIaHHSM HAIIOi PO3BIIKU €
BU3HAUCHHS IOHATTA ‘‘CeMacioyiorisi”, aHali3 mIpeaMera Ta IMpoOJEeMaTHKU JOCHKEHHS BiAMOBIIHOT ramysi
JIHTBICTUYHOTO 3HAHHS, a TAKOX icTopii ii pO3BUTKY B pOCiiicCbKOMY Ta YKpaiHCbKOMY MOBO3HABCTBI.

OcHOBHI eTanu (OpMyBaHHS L€l rayy3i JIHIBICTHYHOTO 3HAHHS aHAJ3ye B OJHIM i3 CBOiX MOHOTrpadiuHHX
npanp O. O. CeniBanoBa [CeniBanoBa, 2008, c. 70]. HocmigHums 3a3Hadae, MO CIOYATKy HA MO3HAYEHHS PO3LTY
MOBO3HABCTBA, IKHH BUBYAE TUIAH 3MICTY MOBH, 3HAYSHHS Ta CMHUCI ii OMHHIB ¥ MOBi i MOBJICHHI B)XKMBAJH Ha3BY
niHesicmuuna cemanmuxa, npote y 1825 p. nimeupkuit ninrsict X. K. Paiizur 3anpornoHnyBaB Ha3BaTH HayKy IO
3Ha4YCHHs cemacionozicro. Y 1839 p. TepMiH cemacionoeisi Oyao BBEICHO 0 HAYKOBOTO BXHTKY MOBO3HABYUX
cTyniif. Sk camocriiiHa JiHrBicTM4Ha aucuMiniiHa, Ha aymKy O. O. CeniBaHoBoi, cemacioyiorisi copmyBaacs
Hanpukiami XIX cr. i mepeOyBaiia i BIUIMBOM KOMIIAPATHBI3SMY U IMOPIBHSUIBHO-ICTOPUYHOTO METOY.
JlocnimHuist 3BepTae TakoX yBary Ha Te, Io pociiicekuit JiHTBicT M. M. TlokpoBchKkuii ynepiie 3poOuB cripody
c(hOopMyITIOBaTH OCHOBHI 3aKOHH CEMAaciOJIOTIYHHX MEePEeTBOPEHb, SKi MOIIHMPIOIOTHCS Ha PIi3HI T'pymu CIiB i
KEPYIOTHCS BHYTPILIHIMH [ICUXOJIOTTYHUMH YHHHUKAMH 1 30BHIIIHIMA YMHHUKAMH 3MiH Y COIIaJIbHO -ICTOPUYHOMY
*KUTTI cycniiberBa. Y 1903 p. A. IlayHep oCTaTo4HO pO3MEXyBaB JIIHIBICTUYHY CEMAaHTHKY Ha JiBa HalpsIMHU,
Ha3BaBIUM Taly3b, CIPSIMOBAaHY Ha JOCHIDKCHHS 30BHIIHBOI (QOpPMM U 3akpiluIeHHS 3a HEI 3HaveHb,
OHOMACIOJIOTIEO 1 MPOTUCTABUBIIH it cemMacioorito [Tam xe].

[IpobmeMy CTaHOBIICHHS CEMAciONOTii SK CaMOCTIHOI JIHTBICTHYHOI AWCIUIUIIHK pO3TIITHYB y CBOIA
MoHorpadii i B. B. JleBumpkuii. YueHuil Tako)k HaroJIomrye Ha TOMY, [0 BHHUKHEHHS CEMacioIorii MoB’ a3yI0Th i3
imeneM X. K. Paiizura, skuii BBakKaB TOJIOBHHUM 3aBIAaHHSIM CEMAcCiOJIOTii JOCIIKEHHS MPHUHIMITIB PO3BUTKY
3Ha4yeHHs cnoBa. Y 1880 p. Buiinwia kuura I'. [Mayms “Tlpuniunu ictopii MoBu”. ['0JIOBHOIO 3aCiIyroro I[Oro
nocnigHuka B cemaciosorii B. B. JleBuipkuil BBaxkae CTBOpeHHs jgo0pe Bimomoi wiacugikarii pi3HOBHIIB
CEeMaHTUYHUX 3MIH (3BY)KEHHSI, PO3IIMPEHHS, IEPEHECEHHS Ta 3MILICHHS 3HA4EHHs), X04a Taka Kiacu(ikalis, Ha
JIYMKY BYEHOTO, HE € JIOCKOHAJIOIO, OCKUIbKM 0a3yeThCs Ha PI3HMX NPHHLIHUNAX. BaknMBUMH U1 PO3BUTKY
ceMaciosiorii B MomanpIIoMy, 3a3Ha4dae MochimHuk, ctamu mpari K. O. Epmana, skwifi y CTpyKTypi 3Ha4eHHS
BHUIUTUB TOHATTS, MOOIYHUI cMHUCI 1 4yTTeBe (eMoriiine) 3HauenHs, Ta . Illmepbepa, skuit copmynoBaB OCHOBHI
3aBJIaHHsl CceMaciosiorii, a came: 30araueHHs] HayKd HOBUMH (haKTaMH; BCTAHOBJICHHs JIGKCHYHHMX 3HaueHb Ta
BUBYEHHsI 1X 3MiH; 3’CyBaHHs NPUYUH CEMAHTUYHHUX 3MiH; BUSBIICHHS €KCIIaHCIT Ta aTpakiiii; BUSBJICHHS Ta OIHUC
KOHKYpeHTHOI OOpOThOM MDK CJIOBaMHM; BpaxyBaHHS 30BHINIHBOJIIHIBICTUYHHX ()aKTOpPIB, IO IIIOTH Ha 3MiHY
3HaUeHHA. 3aciIyroBye Ha yBary, BBaxae B. B. Jleunpkuii, i npamst I'. Crepna “3HaveHHs 1 3MiHA 3HA4YeHHS, B



